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INTRODUCAO

Compartilhar ideias ¢ como jogar sementes no vento,

Hi cinco anos iniciei um mergulho nos processos [otoguimicos arte-
sanais ¢ mal demorou até que eu descobrisse através do exercicio de
revelar filmes um mundo vivo, onde a minha dissidéncia tinha espaco
para se abrir, onde minha interdisciplinaridade e curiosidade insacidvel
ndo eram apenas excéntricas, eram um pré-requisito para Inzer luncio-
nar; onde o contato com uma teoria critica das imagens se provava
integralmente pritico: onde vi minha arte e minha humanidade flores-
cerem: onde encontrei acolhimento para minha sensibilidade 4
pulsacio do mundo e a certeza do entrelacamento do corpo, da nature-
za e das imagens,

Fotografo desde muito, muito cedo. Antes disso me encantava com as
pequenezas do mundo ao meu redor e com um saber ainda nio tio ar-
ticulivel de que eu podia sentir o tempo com meus ossos. Antes disso,
eu me apaixonei por livreos, O objeto-livro.

Mesmo quando nio sabia ler, eu fingia saber para poder performar o
ato de contemplacio da leitura. O transe que consome por horas a mi-
nha atencio, buscando o contorno de cada palavea em uma pidgina,

Antes de ser artista, eu escrevia. Antes disso, eu lia. As coisas que des-
cobri sobre o mundo e sobre mim foram gracas aos livros, as pessoas
que 05 escreveram, publicaram e circularam. O que [az o liveo ndo é a
sabedoria (limitadissima, alidis) da palavra eserita, é o portal gue ele re-
presenta. A pritica de devogiio a se entregar a uma historia e se deixar
enfeiticar por ela. O que resta depois de ler é ir viver, completamente
transformado. E depois de viver, escrever.,

Eu sempre soube que a melhor coisa que poderia fazer com a minha
vida seria oferecer minhas ideias, enriquecidas, enraizadas e fecunda-
das por tantas outras. Escrevi cartas, mensagens, legendas de posts em
redes sociais, uma newsletter e, agora, coloco essas palavras em livros.



O tempo que levou para que cada um desses textos se preparasse den-
tro de mim é um testemunho a sua longevidade. Escrevo pouco e
devagar para que o que escrevo faga sentido por muito tempo, porque a
palavra amadurecida se insere nos ciclos do tempo e permanece um re-
curso relevante.

Os textos presentes nesse volume foram publicados entre 2023 e 2025

no meu Substack e podem ser acessados por ld também. A escolha de
imprimi-los é a mesma escolha que me leva a trabalhar com a pelicula:
quero que essas palavras possam ser seguradas com as maos, empres-
tadas, sujas.

Que esse volume seja sujado, rasgado, vincado e até perdido para de-
pois ser encontrado. Espero que essas contribuicdes instiguem em
vocé, leitor, novas formas de olhar para o material filmico, para os ar-
quivos abandonados e ofereca a validacio e o incentivo para percorrer
um caminho informado por essa longa tradi¢do de imagens vivas.

Obrigada por estar aqui.



COSMOVISAO FOTOGRAFICA PARA
PROPAGAR IDEIAS ATRAVES DO TEMPO

“0 tempo pode ser ontologicamente experimentado como
movimentos de reversibilidade, dilatacdo e contencdo, nio
linearidade, descontinuidade, contracao e descontracao,
simultaneidade das instdncias presente, passado e futuro.”
Leda Maria Martins em Performances do tempo espiralar, poéticas
do corpo-tela’

Grandes mudancas de paradigma na histéria da humanidade nao
acontecem de um dia para o outro. E comum que exista uma
experiéncia dentro do ensino formal que direciona para uma percepg¢ao
do tempo em marcos - uma linha do tempo sé com as datas que
importam. Decoramos os dpices temporais dos eventos, o
descobrimento-de-nao-sei-o-qué por sabemos-bem-quem, os nomes
dos génios, os nomes dos monstros, o ano das quedas e ascensodes de
impérios, os nomes das mudancas tedricas caracterizadas como
avango, que por sua vez classificam os conhecimentos prévios a elas
como ultrapassados.

Integrar o conceito amplo da cosmovisdo* é essencial para buscar

significados com curiosidade, abrir espaco para questionar o que se
tem tanta certeza. E mais simples permanecer na ilusio da
modernidade quando acreditamos (porque assim aprendemos) que
nossos ancestrais eram tolos, primitivos, que o mundo era de um
determinado jeito porque algum avango tecnolégico ainda niao existia.
Crendices, conhecimentos populares, remédios de voé, garrafadas
magicas e chds de cura nio mais se sustentam como saberes possiveis.
Aquilo que nao segue determinado processo, validado por determinada
instancia dos tais “detentores do conhecimento” é uma bobeira.

Tudo muda o tempo todo, mas o tempo das coisas é o tempo das
coisas, e as descobertas cientificas que hoje sustentam diversas dreas
do nosso cotidiano niao foram aceitas de prontidio. Uma historia
amplamente difundida em livros didaticos de quimica® por todo o

—
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mundo bem exemplifica essas dinamicas:

Em 1828, o quimico alemao Friedrich Wohler realizou o procedimento

de sintetizacio da ureia, uma substancia organica, através de uma
substancia inorganica. Este experimento ¢ tratado como a maior
contribui¢do para a derrubada da “teoria da for¢a vital” - uma corrente
multipla que, dentre vdrias outras hipdteses, pensava a existéncia de
um “principio dirigente” ou “estimulo vital” presente nos seres vivos
que os tornava capazes de produzir compostos organicos. Para quem
nio sabe exatamente o que essas palavras significam e precisou apenas
guardar as informacoes “Wohler”, “ureia” e “sintetizacdo” por 2 dias
antes de alguma prova na 92 série para depois nunca mais, isso pode
parecer uma tangente desnecessdria para falar de fotografia, mas juro
que isso nos diz muito mais do que parece sobre como uma ideia é
passada através do tempo.

Esse causo da sintetizacdo da ureia evidencia alguns pontos muito
repetitivos na maneira como sio contadas vdrias historias que
formataram o mundo como o conhecemos. Vai mais ou menos assim:
Tem um cara - um cientista - que, apos descobrir acidentalmente um
negdcio genial - como criar substancia sintéticas - derrubou uma teoria
sem rigor e abstrata - que os seres vivos tém um principio vital inerente
- amplamente aceita por todos os outros cientistas do mundo -
monolitizando uma doutrina de pensamento multipla e mais complexa
- deixando todo mundo sem opc¢io sendo imediatamente acatar com
essa maravilhosa nova descoberta - sendo que passado mais de um
século ainda havia discussoes sobre a ureia e sobre sua natureza ser
organica ou inorganica.

“Ocorre que a palavra politica vem de polis e, quando seres que ndo
sdo da polis pensam, podem imaginar outros mundos que ndo sdo
politica, ou, ao menos, ndo a politica vigente. A linguagem é muito
determinante nas interacées, e tudo que vem da polis traz a marca
de um ajuntamento de iguais, onde a experiéncia politica se
pretende convergente. Isso tem animado em mim uma observacado:
sempre reivindicam a polis como o mundo da cultura, e aquilo que
ficou marcado como natureza é o mundo selvagem. Pois é nesse
outro mundo que eu estou interessado, ndo na convergéncia que vai
dar na polis. Imagino poténcias confluindo a partir de um lugar,
passandqo por ele, mas sem ficarem presas ali.”
Ailton Krenak em Futuro Ancestral’



E conveniente simplificar e reduzir experimentos e descobertas
cientificas de forma a exaltar os desdobramentos que beneficiaram
processos industriais. A possibilidade de obter substancias sintéticas
(que nao existem na natureza) foi de grande relevancia para a criacdo de
produtos que hoje sao tio proeminentes em todas as categorias do
mercado, especialmente naqueles que utilizam-se de matéria prima
organica, vegetal, animal e mineral, que tem prazo de validade.
Independentemente do que a comunidade cientifica deve ter passado - e
passa até hoje - discutindo sobre as especificidades tedricas e validacio,
para nds, pessoas a quem a sintetizacao da ureia pouco importa se ela
niao serve pra pagar meus boletos, o saldo é outro e é mais uma
metdfora. As transformacoes de paradigmas e a integracdo de novas
ideias ao senso comum, ainda que em forma de narrativas muito
parecidas, sdio um demorado processo com influéncias de diversas
frentes de poder dentro de uma sociedade. Depois dessa alguém ai
lembrou de mais alguma outra histdria que segue esse raciocinio: Geral
compartilha um pensamento atrasado, dai um belo dia, sem querer, um
cara genial descobriu algo novo e surpreendente, dai todo mundo bateu
palma pois fizemos progresso, vival - em qualquer outra drea do
conhecimento?

A invencio da fotografia ¢ mais um acontecimento continuo do que um

evento em si. Todo dia existem possibilidades para pensar formas
diferentes de se fazer as coisas. Inspiragdes convergem as necessidades
e poéticas do presente com aparatos do passado, redescobrindo
trabalhos, ideias, férmulas quimicas e processos pouco difundidos em
suas épocas. O interesse pela histéria popular da fotografia vem
gerando buscas por artistas que nio entraram em circuitos comerciais
ou internacionais, que eram importantes figuras dentro de suas
comunidades. Assim iniciam-se pesquisas sobre pridticas regionais e
seus atravessamentos culturais especificos como a fotopintura no
sertao nordestino, por exemplo.

A vontade de reinventar futuros a partir do passado vai se tornar cada
vez mais presente. E notdvel a proeminéncia crescente de temas que
pretendem promover saberes origindrios através de obras e pesquisas
que honram os ancestrais em publica¢des que valorizam e reconhecem
os conhecimentos e filosofias de povos marginalizados de Africa, da
didaspora atlantica, os modos de vida plurais dos povos de Abya Yala, a
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poesia e resisténcia politica dos povos do oriente e sul-asiditicos.

Tudo isso nos lembra que nada é realmente inédito, s6 aos produtos
interessa ser a “dltima novidade”. Processos fotograficos, como ja
falamos vdrias vezes, tém uma linha do tempo que anda lado a lado
com o desenvolvimento do capitalismo, da modernidade e, hoje, da
pos-modernidade. A necessidade mercadoldgica foi constituinte para
os formatos, equipamentos, insumos e processos que temos. Os
formatos de filme sdo feitos para caber nas cAmeras, nos tanques, € nas
bitolas dos seus respectivos projetores, os quimicos sio moldados para
cada filme, as formulas e quantidades para cada formato, cada
processo (negativo ou positivo) para as necessidades de uso, e por ai
vai. Se nada veio do nada, saber disso é importante para entender e
lidar com o ceticismo perante coisas que tem total fundamento teérico
e pratico para funcionar perfeitamente - ou nio, se vocé nao almejar
esse resultado perfeito - o tempo das plantas numa revelagio € outro, e
nio precisa ser igual para funcionar.

Arrisco afirmar que o interesse na estética visual filmica vai aproximar

de forma avassaladora o mercado do audiovisual comercial desse tipo
de insumo nos proéximos anos, resultando no langamento de novos
equipamentos, talvez um retorno de stocks antigos de filmes que nio
sdo mais fabricados. Enquanto isso, do lado de c4, caimeras seguem
sendo construidas ou reinventadas com sucatas, equipamentos
obsoletos modificados serdo novos instrumentos feitos para imaginar
premissas antigas que eram interessantes, pessoas compartilhario
suas ideias de fotografia analdgica caseira com itens acessiveis nas
suas regides e informacdes poderdo ser difundidas de maneira
educativa, simples e politica. Enquanto existir gente pensando e
vivendo modos criativos e livres de criar imagem, vai ter um futuro.
Nio porque fazer diferente é progresso, mas porque mais vale o brilho
no olho de quem quer continuar com resgate e intencio.

No final, essa também ¢ uma das modulagbes que constituem a
histéria da humanidade. Para cada hegemonia, uma subversio, para
cada ideia, tem questionamento, para cada coisa tem outra coisa.
Cultivar abertura para pensar “quais siio as coisas que a gente quer
manter vivas e por qué?” talvez seja a parte mais importante de todas.
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FOTOGRAFIA ANALOGICA EM 4K

A hierarquia da qualidade das imagens

I. Qualidade de Imagem

Um desejo simples: a melhor qualidade. Uma missao impossivel:
entender qual a régua que determina essa qualidade.
Quando nos referimos a equipamentos fotograficos, uma das duavidas
mais comuns que surgem ¢é qual é a melhor camera?
(alternativamente: Qual a melhor lente? Melhor filme? Melhor papel? -
Melhor equipamento). E uma pergunta que qualquer bom vendedor
responderia sem piscar: sé empurrar o mais completo (por
coincidéncia o mais caro), afinal, queremos um produto que entregue
tudo o que um dia precisaremos ter. Rarissimas vezes encontro alguém
respondendo a pergunta com outra pergunta: mas como que vOcé
pretende usar?

Indicar filmes, cAmeras e equipamentos em geral demanda que a
pessoa que pretende fazer a compra tenha um momento de reflexdo
dos seus préprios processos no uso desses recursos. Cada caso é um
caso e, ao contrario do que é¢ amplamente promovido, ninguém (que eu
conheca) sai comprando cameras analégicas de 12 mil reais por causa
de motivos concretos que beneficiariam o fotégrafo durante o uso. Até
porque ndo tem equipamento ou produto que seja capaz de entregar a
autenticidade de um artista sozinho. Nio importa a qualidade desse
equipamento.

A palavra ‘qualidade’ nesse caso é muito interessante de ser analisada. Como
amante dos significados do dicionario que abriga as palavras (que fazem o chao pra
gente desenvolver o que elas se tornaram), separei essas duas defini¢coes:1

qua-li-da-de’
Atributo, condi¢ao natural, propriedade pela qual algo ou alguém se
individualiza; maneira de ser, esséncia, natureza.
Grau de perfeicdo, de precisdo ou de conformidade a certo padrao.
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Sendo sincera, o que mais me fascina na linguagem ¢é a nossa
capacidade de contradicio e concomitancia de significados: duas
definicoes de uma s6 palavra estdo certas, entio duas pessoas que
pensam de formas opostas podem estar certas, a0 mesmo tempo,
enquanto discordam. Qualidade como individualidade, autenticidade,
esséncia tinica de cada pessoa, a0 mesmo tempo ¢ uma determinante de
quao dentro do padrao estamos.

IL. Interlidio da Semiodtica (ou como tudo é construido)

Semidtica, segundo a definicio de quem criou esse termo, o filédsofo

estado-unidense Charles Sanders Peirce, seria: “algo que representa
. - o) i

alguma coisa para alguém em algum lugar”.

Essencialmente, ¢ uma drea do conhecimento que se interessa em
estudar os processos de interpretagio do mundo a partir de 3 etapas
que dependem uma da outra: os signos, os significados e os
significantes.

Baseando-nos na frase do Sanders, a gente pode categorizar os pontos-
chave:

Algo

Os signos podem ser colocados como as informacodes que recebemos
através da existéncia: imagens que vemos sio o exemplo mais ficil
disso, porque estamos em uma sociedade dependente do que é visual.
Que representa alguma coisa

Os significados (ou significacoes) sdo como nds, individuos, vamos
processar essa informacao. Significados, segundo essa teoria, sao
atribuidos pelo senso comum, pelo contexto em que uma sociedade
opera e reproduz. Também existe uma outra categoria muito
interessante dentro desse processamento: o sentido.

Para alguém

O sentido de um signo ¢ a interpretacio tinica que apenas vocé, pessoa
com a sua vivéncia, pode atribuir (tanto que vem dos sentidos mesmo,
ninguém ¢ capaz de sentir o que vocé sente como vocé sente).

Em algum lugar

Os valores de uma sociedade, época, cultura e contexto siao
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determinantes para a forma como enxergamos esses signos e o que
pensamos deles. Afinal, o ser humano é socidvel e depende desse
confere geral para se organizar coletivamente.

Mas o que acontece quando a gente (que sente), vive em uma
sociedade (que determina) e recebe signos que jd vem com significados
padronizados?

II1. Imagens no capital cultural

O importante conceito de capital cultural (que também ¢é bem
complexo, portanto recomendo ler mais sobre aqui?) foi desenvolvido
por um soci6logo francés chamado Pierre Bourdieu, que estudou de
forma profunda as relacoes culturais, sociais, de classe e de educacio.
O “capital cultural” é um conceito que se baseia também, assim como
nesse exemplo da semidtica, em 3 estados que se complementam entre
Si:

Estado Incorporado

Sao os conhecimentos e a competéncia que temos neles: valorizamos
ter um bom dominio da linguagem culta, saber e nos encaixarmos em
codigos sociais, por exemplo.

Estado Objetivo

Sao as realizacdes materiais - o que a gente faz com esses
conhecimentos?

Obras de arte, livros, instrumentos, midias...

Estado Institucionalizado

E a validacdo de reconhecimento dessas competéncias e, portanto, do
valor que nossas producdes possuem na sociedade. Prémios, diplomas,
titulos.

Ja da pra perceber onde quero chegar, mas pausando um pouco nos
conceitos, vamos de exemplos mais reais, ou melhor, mais digitais.

IV. Em filme ou 4k?

Com a volta da fotografia que se utiliza da pelicula aos holofotes da
internet, principalmente frequentada por um publico que nasceu e
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cresceu durante ou depois da transi¢iao do “analdgico para o digital”, a
l6gica do filme e do sensor se inverte.

E completamente compreensivel (até porque a gente sé conhece o
mundo que tivemos a oportunidade de viver) que surja essa
diferenciacio na técnica fotografica analdgica vs. digital.

A graca é: a fotografia “analdgica” ou “fotoquimica”, até a invencio,
evolucio e comercializagio de cameras digitais, era a fotografia.

A diferenca entre filme e digital se deu a partir da priorizacdo do digital
e sua necessidade de se afirmar sobre o filme como a tecnologia
principal, mais moderna e desejdvel.

Se consideramos que a fotografia ¢ um processo de registro de imagem

através da luz como veiculo e uma base fotossensivel (no caso do filme,
quimicamente sensivel, no caso do sensor, uma versio digital dessa
fotossensibilidade, mas que ainda depende tanto da luz quanto), fica
claro que o formato digital e o formato analdgico seguem as mesmas
regras, em processos diferentes de renderizacao (ou revelagio) dessa
imagem para que ela se torne visivel. Sé isso.

Algo que é muito interessante de se observar nessa diferenciacdo de
geracdo de imagem sio, justamente, as qualidades. A qualidade (sentido
1 do diciondrio: individualidade e esséncia) entre uma imagem gerada
numa pelicula e uma imagem gerada no sensor digital, se diferencia nas
sutilezas. E a tal da “vibe de analégica”, uma qualidade estética da
imagem que pode ser alcancada através do material filmico ou da
emulacio visual pelos aplicativos de edi¢dao. A qualidade (sentido 2 do
diciondrio: padronizacio e consisténcia) é, ironicamente, o mais
relativo.

Vocé ja deve ter ouvido que alguém usa equipamento analdgico para
obter uma melhor qualidade (principalmente lentes), ou que escolhe
fotogratar em filme justamente porque se preserva uma qualidade de
imagem; ou que uma pessoa precisa scanear um negativo em alta
qualidade para imprimir (fazendo o jogo do analdgico - digital -
impressao digital - distribui¢io analdgica, que ¢é fascinante de pensar
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também).

A fotografia com filme nunca mais vai conseguir se separar dos
processos digitais que dominam nosso mundo. Com o papel central que
as redes sociais ocupam na contemporaneidade, temos a nossa
experiéncia de engajamento com as imagens intermediada por um
algoritmo que nao sé prioriza contetido através de uma inteligéncia
artificial com informacoes coletadas do nosso comportamento, mas
também a partir da nossa propensio a engajar com determinado tipo
de contetido levando em conta sua qualidade de imagem.

Através da hegemonia estética visivel em perfis como o da propria
Kodak que repostam apenas imagens com filme que nem parecem que
foram tiradas com filme, a preferéncia em virios nichos da fotografia
com filme por “filmes / reveladores grao-fino”, a demanda por scans
com performances absurdas para honrar a “qualidade que a pelicula
preserva’, fica evidente que o desejo pela estética do filme estd mais
com o povo do digital que cria presets com vibe analégica do que com
quem escolhe (e tem o privilégio de) fotografar com filme.

V. Imagens pobres

No fim das contas, o pixel ¢ um grao quadrado, um algoritmo é uma
curadoria automatizada que tanto interfere quanto ¢ moldada
retroativamente pelas interag¢des dos usudrios para criar um padrio de
normatividade estética, e visdo artistica das imagens segue um
propdsito muito menos ligado aos nossos sentidos e muito mais ligado
as significacdes impostas por interesses muito maiores e complexos do
que uma concepc¢io objetiva. A nocao de que a qualidade das imagens é
determinante do valor (tanto monetdrio, quanto subjetivo) delas faz
parte do processo de elitizagio do conhecimento, da cultura, e da
fotografia.

A quem interessa determinar a qualidade de uma imagem?
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SE O POETA E UM FINGIDOR, O ARTISTA
DA IMAGEM E UM... POETA?

A moral do fazer artistico, fenomenologia e naturalismo cientifico

O titulo, aos que niao pegaram, vem de um poema do Fernando Pessoa
chamado Autopsicografia.

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor

dor que deveras sente.
E os que léem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Naéo as duas que ele teve,
Mas so a que eles ndo tém.
E assim nas calhas de roda
Gira a entreter a razdo,
Esse comboio de corda
Que se chama coracdo.

E um poema bem famoso e sagaz onde o ele fala sobre o processo
criativo e o distanciamento que ocorre entre o sentir e o representar em
uma obra de arte. Existem vdrias camadas nesse poema, mas o que me
chama a atencdo nesse caso é o reconhecimento, logo na primeira
estrofe, da habilidosa manipulacao que o poeta exerce sobre sua escrita
e, por conseguinte, na experiéncia do leitor, quer queira ou ndo. Na sua
obra estio seus sentimentos, seu olhar, sua visio, suas ideias, prontas
para serem partilhadas com os receptores. A questiao que coloco aqui é:
0 seus sentimentos, seu olhar, sua visdo e suas ideias sdo realmente sé
seus?

A construcio da nossa subjetividade como seres humanos é uma
constante por toda a vida. Ninguém nasce pronto, no médximo melhor
equipado para algumas coisas do que para outras. O resto do nosso
destino é uma mistura misteriosa de contexto, acontecimentos, sorte
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(ou falta de), escolhas (ou falta de) e oportunidades (ou falta de). Se a
arte ¢ um oficio onde a producao irradia dessa subjetividade, com
linhas tao ténues e, por vezes, inexistentes, entre a percepcao do sujeito
/ artista por ele proprio ou pelos outros, vamos ter problemas dessa
ordem para lidar.

“Hoje o aspecto ostensivo de todas as empreitadas da humanidade é
a justificativa cientifica, e o fatidico momento em que sua
verdadeira face transparece através das mdscaras ainda ndo foi
proclamado. O “realista” se presume como um observador
cientifico; jd o “surrealista” disfarca-se como o préprio
“subconsciente”, exigindo para si a piedade moral sempre
concedida aos impulsos incontroldveis do ser (sem deixar de se
posicionar em superioridade a eles com uma perceptivel
arrogdncia, entretanto). Essa apropriacdo de termos cientificos
serve para criar a ilusdo de que as informacaées provenientes da
ciéncia estdo sendo empregadas para usos criativos. A obra de arte
é, consequentemente, agraciada com uma autoridade equipardvel
ada ciéncia. Assim, os principios da primeira escapam a qualquer
investigacdo, visto que os processos da ultima estdo aquém da
compreensdo popular. Infelizmente, nem sempre é a arte que
ganha, mas a ciéncia que perde, eventualmente, seu prestigio entre
o piiblico. A exploracado surrealista do “automatismo psiquico
puro” serviu para minimizar as intencées terapéuticas e
disciplinadas de uma psiquiatria responsdvel e inspirou o equivoco
de que qualquer um pode ser um analista, especialmente na critica
de arte.”

Maya Deren - An Anagram of Ideas on Art, Form and Film'

A cineasta experimental Maya Deren escreveu, em 1946, um livro-
pantleto onde elabora em pequenos textos interligados por tema, no
formato de anagramas, opinides, observacdes e conceituacdes sobre a
arte ndo apenas como oficio e profissio, mas como uma investigacio
cultural ampla, que parte de um entendimento da estética, psicologia,
ciéncia e antropologia.

Deren, além de cineasta, era mestra em literatura, coredgrafa, e filha
de um psiquiatra russo, vivendo e trabalhando nos EUA, nos cendrios
da 22 guerra mundial e, depois, da guerra fria - desnecessdrio dizer
que a gata tinha takes bem ousados pra cena na época. Com o sucesso
de seus filmes, muitas pessoas aproximaram ou até nomearam seu
estilo como surrealista, e Deren nega (no livro, notavelmente ofendida)
a descricao por uma divergéncia de principio com o movimento
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surrealista. Dentre suas criticas diretas e indiretas, ela descreve um
incomodo engatilhado tanto pela tolice do realista, apegado ao
naturalismo cientifico em sua aplicagdo artistica, se enxergando como
apenas um observador passivo da realidade objetiva - em seus
exemplos, destaca entre estes os documentaristas - ; quanto ressente-se
do surrealista pelo contentamento em se abster das questdes morais e
éticas da arte, se escondendo atrds da moita do “subconsciente” para
justificar sua poética.

A ideia do artista como sujeito dotado de moral, que deve fazer
escolhas de acordo com uma ética, e que nio estd isento dos dilemas
que essas duas coisas apresentam e viao continuar apresentando ao
longo do tempo ndo pode ser ignorada toda vez que aparece um
problema na nossa frente que demanda discussoes complexas onde nao
cabe uma unica solucio. Entender o artista (nem todo artista né, mas a
gente, no caso) como proletdrio no capitalismo tendo que pagar as
contas ndo deveria ser o suficiente para nos deixar confortavel em fugir
de reflexdes sobre o circuito mercantil da arte e quem ganha dinheiro
nas galerias, sobre as instituicbes culturais e museus com
departamentos de RP nio diferentes dos de uma grande corporaciao
nos discursos, sobre a influencerizacao do artista, do lifestyle de artista,
da maneira como os editais se apropriam de discursos de forma rasa e
inconsistente, da maneira que nés nos apropriamos de discursos que
nio sido nossos, sobre os proprios processos de criacio, sobre a
validacdo artistica dentro da panelinha académica e seus loops
discursivos. Problemas morais e os desconfortos que eles
inevitavelmente nos postulam podem nos ajudar bem mais do que
atrapalhar.

“Se a filosofia tem alguma contribuicdo a fazer para a tomada de
decisées prdticas nos dias de hoje, essa contribuicdo se inicia ao
oferecer esclarecimentos acerca dos pressupostos éticos e
metafisicos que temos sobre nos e o mundo ao nosso redor. Essas
ideias bdsicas - sobre a relacdo entre o individuo e a sociedade, sobre
a natureza humana, a natureza da propria natureza, e a natureza
do Bem - estdo nas entrelinhas de todo o nosso comportamento
atual, tanto individualmente, quanto culturalmente. [...] Quando
confrontados com as consequéncias das nossas acoes - extincoes em
massa, mudancas climdticas, poluicao global, escassez de recursos -
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inevitavelmente experienciamos um desassossego moral em vista do
que foi feito - do que ndos fizemos - com a natureza. Ndo consequimos
deixar de pensar sobre as raizes dessa intensa reacdo e as mudancas
nas prdticas contempordneas que essa percepedo demanda. Para
responder a essas perguntas, precisamos da ajuda da filosofia.”
Charles S. Brown, Ted Toadvine - “Eco-Phenomenology - Back to the
Earth Itself?

A filosofia da ciéncia tem um papel fundamental na construciao de
sentido de mundo no periodo atual que [antropocentricamente]
chamamos de antropoceno. No ensaio Cosmovisio Fotogrdfica para
Propagar Ideias Através do Tempo, usei como exemplo um episédio da
historia da ciéncia e a maneira como ele foi reproduzido através dos
livros de educacao bdsica para ilustrar uma visiao que atualmente guia o
imagindrio sobre progresso e descobertas. E as imagens, é claro, sio um
terreno de disputa de imagindrio.

Para refletirmos sobre imagens - as que criamos e as que entramos em

contato -, precisamos pensar sobre os imagindrios que regem o contexto
onde essas imagens existem, e quais sdo as filosofias, dogmas e
conceitos que, por sua vez, embasam esse imagindrio. Uma foto tumblr
de frappuccino do Starbucks com filtro para postar no Instagram em
2010 tem tanto a ver com um imagindrio e um determinado
pressuposto filoséfico quanto uma foto do Sebastido Salgado da série
documental dele sobre o extrativismo na Serra Pelada. Sim, tanto
quanto. Talvez nao o mesmo, mas as duas tém um.

Véarios dos caminhos que levam as ideias que sustentamos hoje
possuem alguma raiz nas correntes de pensamento do Naturalismo,
Realismo e Positivismo - que centralizam a razio e a abordagem
cientifica para a produciao do conhecimento. Fica até repetitivo dizer o
quanto esses conceitos estio presentes na maneira como entendemos,
pensamos e moldamos nossos ideais na hora de observar e criar
fotografias e obras audiovisuais, porque esses sdo os mesmos que
estabelecem nosso jeito de estar no mundo sob a lente da colonizacio,
do imperialismo e das tecnocracias. Quando estamos aprendendo a
fotografar, quais sdo as técnicas empregadas que devemos usar?
Quando pensamos em filme com uma boa fotografia, um bom roteiro,
uma boa montagem, quais sdo os parametros que determinam essas
categorias? Vocé segue regra dos tercos? Vocé escolhe a lente certa? As
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cores certas? Vocé segue uma narrativa linear? Ta tudo em foco?

Isso ¢ o bdsico, mas é o bdsico para obter quais resultados, para qual
formato, para qual publico que ¢ acostumado com esse formato, de
acordo com as regras de quem, embasadas em quais outras ideias?

A fenomenologia, desafiando o naturalismo, ¢ um modo de pensamento

filoséfico que retoma a importancia dos fendmenos, os quais devem ser
estudados em si mesmos, entendendo que a maneira como
experienciamos a realidade ¢ o que, de fato, constitui a nossa
consciéncia. Na visdo fenomenoldgica, o que importa é que a percepcio
acontece na intuicdo, ato pelo qual a pessoa apreende imediatamente o
conhecimento de alguma coisa com que se depara, sendo subjetividade
o ponto de partida para o entendimento de estar no mundo. Para a
prdtica artistica, a fenomenologia faz sentido pela maneira como
reorienta o saber as coisas como elas mesmas siao, uma intuicao sobre a
esséncia de algo que pode ser codificado de maneira atemporal, através
da reducio eidética.

“Por exemplo, "um triangulo”. Posso observar um triangulo maior,
outro menor, outro de lados iguais, ou desiguais. Esses detalhes da
observacio — elementos empiricos — precisam ser deixados de lado a
fim de encontrar a esséncia da ideia de tridingulo — do objeto ideal que é
o tridingulo —, que é tratar-se de uma figura de trés lados no mesmo
plano. Essa reducio a esséncia, ao triangulo como um objeto ideal, é a
reducio eidética.™

A fenomenologia tende a estar presente nas entrelinhas de processos
experimentais - entender as coisas como sdo em si mesmas, ou seja, em
sua esséncia, permite que sejam suportadas quantas versdes as
subjetividades de quem entra em contato com elas forem capazes de
criar. Um filme experimental ndo deixa de ser um filme porque sua
esséncia estd presente no cardter filmico da obra, independentemente
de ter ou niao empregado todos recursos do formato “padriao” de
cinema. Uma fotografia experimental ndao deixa de se utilizar do
principio essencial fotografico, independentemente de quais outras
técnicas - essas sim, podendo ser nio-fotogrdficas - se aliem ao trabalho.

O que difere o experimental do ndo-experimental é também um cardter
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filosotico que, por sua vez, influencia o proprio fazer.

Quer sejam experimentais, documentais, fenomenoldgicas ou
naturalistas, as imagens seguem carregadas da subjetividade de quem
as faz e de quem convive com elas. Subjetividade essa que é moldada,
refeita e lapidada pelo mundo e seus movimentos. No mundo de hoje,
interagimos principalmente com o que vemos na televisdo, nas redes
sociais e nos antncios. Estas sdo ferramentas de dominacio do sistema
do capitalismo colonial e suas engrenagens adaptadas para o momento
atual tao centrado nas tecnologias digitais. Por isso, ¢ mais importante
do que nunca que todas as pessoas, sem excecio, possam entender que
pensar imagem ¢ pensar no que antecede o processo de consumir,
criar, interpretar e reproduzi-las.

O artista nunca serd capaz de criar obras que ndo sejam
intrinsecamente entrelacadas nas politicas do mundo em que vive e de
sua posicio dentro deste contexto. A ideia de um fotégrafo por tras da
lente como observador da realidade objetiva carrega a faldcia de que
sequer seria possivel uma pessoa abdicar de sua identidade e posi¢do
na sociedade e evitar imprimi-la no que produz. Interagir com as
contradicoes de viver em uma época de saturacio e sobrecarga de
imagens ¢ um exercicio imprescindivel de interpretag¢do critica que
devemos engajar constantemente como artistas de modo a evitar cair
em dicotomias e discursos simplistas acerca da nossa responsabilidade
como pessoas, criadores e receptores.
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